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Genom att gora nedslag vid olika tidpunkter i historien — fran
1950-talets dokumentirfotografiska bilder av magnetiska filt och
ljudvagor, till dagens artificiella intelligens (AI) — riktar utstallning-
en uppmarksamhet mot hur teknologisk utveckling mojliggor olika
sdtt att narma sig verkligheten.

Utstallningen tar avstamp i dokumentarfotografen Berenice Ab-
botts bilder av vetenskapliga fenomen fran sent 1950- och tidigt
1960-tal. Abbott drevs av en vilja att skildra och forklara sin
samtid. Hon iscensatte fotografiska experiment och i de bilder som
presenteras i utstallningen far vi ta del av den tidens nyskapande
vetenskapliga miljoer och material.

Vi forflyttar oss tvd decennier fram i tiden da den svenske foto-
grafen Lennart Nilsson arbetade med sin fotografiska resa in i den
mainskliga kroppen. Hans bilder var banbrytande och kom att fa
stort internationellt genomslag. Nilssons visiondra ambition gav
manniskor tillflle att for forsta gangen studera ndgot som tidi-
gare inte hade varit mojligt att se, som ett fosters utveckling innan
fodseln.



Det tvardisciplindra forskningskollektivet Forensic Architecture
representerar samtiden i utstillningen. Genom att exponera brott
mot minskliga rittigheter med hjilp av nya tekniker och metoder, i
en tid av ”alternativ fakta”, blir faktainsamling avgorande som ett
motvapen riktat mot de osanningar som sprids.

Hos Abbot, Nilsson och Forensic Architecture ar det verkligheten
som stdr i fokus, genom att de pa olika sitt synliggor det som inte
syns. I utstallningens ”projektrum” presenteras ett antal nutida satt
att anvanda sig av visuella tekniker for att skildra bade det som
existerar och det som med hjilp av Al har konstruerats digitalt. De
perspektiv som introduceras inbjuder till en kritisk blick pa nagra
av var tids innovativa tekniker och de bilder som skapas idag.

Det som kommer i sikte ar bidde mojligheter och dilemman som
den tekniska utvecklingen medfor och fragor som uppstar i dess
kolvatten.



Berenice Abbott

Berenice Abbott (1898-1991) paborjade sin fotografiska bana i
borjan av 1920-talet. Under ménga ar dgnade hon sig dt en nar-
mast sociologisk fotografistudie i hemlandet USA, dar hon riktade
sin kamera mot ett New York i forandring. Det ar som dokumen-
tarfotograf med en forkarlek for ”straight photography” — en form
av fotografi som omfattar skarpa, realistiska, detaljrika bilder

- som Abbott fatt mest uppmarksamhet och uppskattning. Hon
ville med kamerans hjalp registrera det som utspelade sig utan att
lata det individuella uttrycket ta for stor plats: Bilden skulle vara
sa trogen forlagan som mojligt.

I utstillningen viander vi blicken mot Abbotts bilder av vetenskapli-
ga fenomen som hon gjorde i slutet av 19 50-talet under sina ar vid
Massachusetts Institute of Technology (MIT) i Cambridge, Mas-
sachusetts. Det var Abbotts intresse for teknologisk och samhil-
lelig utveckling som ledde henne till MIT dir hon kom att utveckla
tekniker for att visualisera vetenskap.

Samma ar som andra virldskrigets tog slut — och drygt ett decenni-
um innan Abbott kom till MIT - skrev ingenjoren och vetenskaps-
administratoren Vannevar Bush rapporten ”Science, The Endless
Frontier” (1945). Bush understryker i sin rapport att ett okat stod
till vetenskaplig forskning i USA ir viktigt for landets ekonomiska
tillvaxt, nationella sikerhet och samhillets forbattring som helhet.
En stark tilltro till vetenskap framtrader och det ar i ljuset av den
har tidsandan som vi kan betrakta Abbotts entusiastiska forhall-
ningssitt till vetenskapen, och till fotografiets roll i att kommuni-
cera den till folket.

Abbott uttryckte sig ocksa i text for att formedla sin vision om fo-

tografi, bland annat i ”A Guide to Better Photography” (1941) och
manifestet "Photography and Science” (1939), som finns reprodu-

cerat i utstallningen.



We Live in A World Made by Science

Ar 1939 forfattade Abbott en text som ursprungligen var ett brev
riktat till en van inom naturvetenskapen, men som hon senare kom
att betrakta som ett slags manifest. I texten argumenterade Abbott
for att fotografi behovdes som ett medel for att formedla veten-
skapliga koncept till allmanheten. Ett exempel pa en ny och svar-
begriplig teori inom fysiken, som utvecklades under T9oo-talets
forsta halft, ar kvantmekaniken. Har behovdes fotografiet, menade
Abbott, for att hjdlpa ”lekmannen” att tolka vetenskapen.

Abbott agerade i linje med sina egna uppmaningar i manifestet och
fran slutet av 1930-talet till borjan av 1960-talet dgnade hon sig at
att skildra naturvetenskapen genom fotografi. Detta arbete forma-
liserades genom hennes forbindelse med MIT 1958-1961. Hon var
ocksd bildredaktor for tidskriften Science Illustrated under mitten
av 1940-talet.

P4 MIT experimenterande hon med kameran och olika instrument.
Hon utvecklade dven nya satt att fotografera, och 1942 paborjade
hon arbetet med en kamera for avancerat makrofotografi. ”Super
sight” byggde pa att reflektionen av det som fotograferades forsto-
rades redan innan exponeringen dgde rum. I kameran placerades
ett ljuskdnsligt papper, ett negativ, med en yta sd stor som 16x20
tum. Det resulterade i bilder med stor detaljatergivning.

Super sight blev ingen succé men Abbott sjalv var fortjust i sin
uppfinning. Det visar pd hennes nyfikenhet att experimentera och
stravan efter att genom kameran forstd varlden. Super sight foddes
genom att Abbott identifierade behovetet av en teknik som inte ex-
isterade och det var hon, som konstnir, som var drivande i utveck-
landet av nya sitt att avbilda verkligheten.

Tiden pa Massachusetts Institute of Technology
Anstillningen pa Massachusetts Institute of Technology gjorde att
Abbott for forsta gangen hade en stabil inkomstkalla. Har kunde hon



samarbeta med forskare, och pa the Physical Science Study Commit-
tee pa MIT fanns gott om utrymme for att experimentera. Har hade
hon i uppdrag att gora bilder dt en grupp fysiker och hon provade
sig fram tillsammans med assistenter i laboratoriet. Bilderna hade ett
syfte att fylla: De skulle utvidga manniskans forstaelse av varlden och
uppmuntra den unga generationen att ge sig in i naturvetenskapen.

Genom sin anstéllning pa MIT placerade sig Abbott utanfor
dokumentirfotografins huvudfara. Hennes bilder fick stor spridning
genom larobocker, men nddde inte fram till den traditionella konst-
och fotopubliken. Hon inlemmades i undervisningskontexter pa
bekostnad av att fa genomslag pa konstnarliga institutioner. Efter att
under 1920- och 30-talet ha omfamnats av den manligt dominerade
fotografiska eliten hamnade hon i den fotografiska periferin. Aven pa
MIT befann hon sig i en helt mansdominerad milj6. Som kvinna fick
hon ofta kimpa i motvind, och hon sdg fotografiet som ett politiskt
verktyg for att bidra till att bryta ner barridrer.

Abbott lockades av mojligheten att inom naturvetenskapen hitta
motiv som inte tidigare avbildats. P4 detta sitt kunde fotografin sta
fri fran klassiska motiv inom bildkonst, som portratt och landskap.
Hon menade att fotografin behovde expandera sitt uttryck med nya
bilder — fotografier av rorelse och tid.

Abbott och realismen

Abbott har sagt att det mest ”verkliga” hon kunde fotografera
var vetenskap och just jakten pa det verkliga var centralt i hen-
nes konstndrskap. Fotografi erbjuder, menade hon, en realistisk,
faktabaserad och objektiv bild av virlden. Hennes satt att forhélla
sig till fotografi ska ses i ljuset av att hon formades som fotograf
under en tid priglad av fotografiska inriktningar som piktorialism
och surrealism. Dessa stilar lockade henne inte, och det ”raka”
fotografiet erbjod en kontrast till det som hon uppfattade som ett
sentimentalt bildsprak. Abbott har skrivit att ”straight photograp-
hy is a clean breath of good, fresh air.”



Varfor detta intresse i den bild som kan presentera fakta? Jo, dar-
for att Abbott sag i fotografiet en unik potential att kommunicera
viktig kunskap till den breda allmanheten. I ”A Guide to Better
Photography” beskriver hon att fotografiet har gétt in i en ny fas,
dar fotografiets stillning som kommunikativt medium ar pa vig
att starkas. Det ar tydligt att Abbott sjdlv ville driva samtalet om
fotografi i den riktningen.

Samtidigt ar hennes bilder av vetenskap ofta abstrakta och fragan
ar vilken fakta det ar som egentligen kommuniceras. Hur kan hen-
nes bilder av kvantmekaniska fenomen — som interferensmonster
— formedla kunskap, och ses som viasentligen realistiska?

Idag, i postsanningens tid, ar Abbotts forhéllningssatt till fotografi
och realism en paminnelse om att fotografiets objektivitet aldrig
har varit en sjalvklarhet. Hennes installning dr ocksa en pdminnel-
se om att fotografisk realism, mojligheten att lita pa bilder, spelar
en roll i det fria och 6ppna samhaillet.

Apparaten och experimentet

Redan innan anstillningen vid MIT kom Abbotts ateljé alltmer att
paminna om ett laboratorium. Det kravdes tester och omtagningar,
och inte sillan utgick Abbott ifrdn en hypotes. Ibland var bildernas
uppgift att visa, ibland att bevisa, och den konstnarliga processen
var snarlik det vetenskapliga experimentets process.

Subjektivitet och objektivitet 4r sammanlinkade. Aven om Abbotts
bilder priglades av hennes ovilja att sjalv ”synas” i bilderna finns
hon i ndgon mén dar. Nar vi betraktar bilderna av fysiska fenomen
ar det inte enbart fenomenet i sig vi ser; bilden bar ocksa spar av
experimentet.

Den subjektiva process som leder fram till bilden hindrade inte
Abbott fran att hysa en stark tillit till fotografiets formaga att for-
medla viktiga sanningar om virlden: ”Jag tror pa naturen och san-



ningen, sunt fornuft och stravan efter kunskap.” Hon ville utbilda

manniskor, upplysa dem om vetenskapens sanna natur och bildens
starka band till verkligheten var av storsta vikt — dven om verklig-
heten var iscensatt i laboratoriemiljo.

Abbott och Arendt

Abbotts sjalvpatagna uppdrag att illustrera vetenskap svarar mot
en fraga som filosofen Hannah Arendt forst lyfter i The Human
Condition (1958): Framstar manskligheten som ”storre” eller
”mindre” nar den avbildas vetenskapligt? Hur paverkas bilden av
manskligheten nar vi ser den fran rymden, eller genom mikrosko-
pet? Hur paverkar det vetenskapliga perspektivet var egen upple-
velse av vad det ar att vara manniska?

Bilder som Abbotts synliggor fenomen som studeras inom veten-
skapen och kanske skapar de en viss klarhet. Men de kan ocksa
bidra till kdnslan av att vi egentligen forstar valdigt lite, eller fram-
star som obetydliga. Arendt menade att naturvetenskapen riskerar
att leda oss bort fran humanistiskt tinkande: Den gor ansprak pa
att blottlagga abstrakta sanningar som underminerar den konkreta
minskliga erfarenheten av virlden, och det sunda fornuftet.

Det ar hdr fotografiska studier av vetenskapen kan vara betydel-
sefulla, eftersom de inte enbart illustrerar vetenskapen utan dven
kommunicerar och offentliggor den. Trots deras relativt abstrakta
uttryck har Abbotts fotografier bidragit till att begreppsliggora och
formedla hur vetenskapliga fenomen ser ut, inte minst ackompan-
jerade av texter i lirobocker. Utan bilden skulle abstraktionsnivan
vara dnnu hogre, och genom att titta pa ndgot ges vi mojlighet att
formulera oss i relation till det vi ser. Bilderna kan pa sa viss ligga
till grund for mellanmansklig kommunikation om det abstrakta.

Dokumentéarfotografi som folkbildning
Abbott hyste en tilltro till fotografins pedagogiska potential och
har sagt om fotografi att det ar "ett fantastiskt, demokratiskt



medium". Historikern Terri Weissman har beskrivit Abbotts hall-
ning till fotografin: Syftet med fotografi ar att erbjuda allmanheten
realistiska bilder av en varld i forandring, med malet att framja
historisk forstaelse som ar visentlig for den aktiva medborgaren i
demokratiska samhallen.

Engagemanget for fotografins pedagogiska potential delade Abbott
med sin mangdriga partner, konstkritikern Elizabeth McCausland.
McCauslands var en radikal samhallskritiker vars vassa utlitanden
vande sig bade mot konstens kommodifiering och idén om konst-
ndren som en bohemisk individualist. Tillsammans foresprakade de
konst som fyllde en social funktion. I denna anda verkade Abbott,
som genom fotografier ville skapa utrymme for betraktaren att
tanka och engagera sig.

Hennes tilltro till fotografiets formaga att formedla viktiga san-
ningar var stark: "Jag tror pa naturen och sanningen, sunt fornuft
och stravan efter kunskap.” Fotografiets realistiska relation till
verkligheten var av storsta vikt — dven om verkligheten var iscen-
satt i laboratoriemiljo. Idag, i postsanningens tid, ar Abbotts starka
engagemang for fotografiet och realismen under r9oo-talets mitt
en paminnelse om att bildens relation till sanning lange har varit
omdebatterad.



Lennart Nilsson

[ utstillningen visas ett urval av Nilssons bilder med fokus pé peri-
oden 1952-1975. Urvalet askadliggor inte bara en rorelse i tid, den
belyser ocksa olika tekniker och att skalan i hans bilder forandras.
Genom att experimentera sig fram hittade Nilsson olika sitt att se
virlden genom tekniken. Tillgang till tekniska resurser och kunnig
personal var en forutsittning for detta och gav Nilsson mojlighet
att etablera ett laboratorium pa Karolinska institutet.

Trots sina manga ar pa Karolinska institutet hade Nilsson ingen
anstillning dar. Han forblev en frilansande fotograf med unik
tillgdng till de materiella forutsdttningar som kravdes for att fram-
stilla sina bilder. For att finansiera sin praktik ingick han i stillet
avtal med andra aktorer sisom tidningen Life, Bonniers forlag och
det tyska likemedelsforetaget Boehringer Ingelheim.

Det faktum att Nilsson rorde sig inom olika falt och att bilderna
figurerade i kommersiella savil som vetenskapliga sammanhang
var viktigt for den uppmarksamhet hans projekt fick. Sarskilt

hans bilder av manniskokroppen fick stort genomslag, inte minst
aren efter att Appollo 11 framgéangsrikt hade landat pa ménen.
Det fanns ett intresse att expandera forstaelsen av virlden genom
bilder av det astronomiskt stora och mikroskopiskt lilla. Manland-
ningen 1969 representerar viljan att bade se, upptacka och erévra
delar av universum som tidigare varit ouppndeliga. I Nilssons fall
kom blicken att riktas indt, mot den lilla virlden som tidigare hade
varit okand for allmdnheten.

Precis som inom dokumentirfotografin stod berittandet i centrum
for Nilsson. Hans ldnga erfarenhet som pressfotograf praglade
ocksa bilderna som handlade om manniskans inre. Men till skill-
nad fran dokumentirfotografen som ofta ror sig i samhallet med
sin kamera och skildrar det den ser, visar Nilssons bilder i utstall-
ningen det som inte dr synligt for ogat, avbildat i laboratoriemiljo.



Teknik och manniskor i samspel

Visualiseringsteknikerna utvecklades dramatiskt under Nilssons
aktiva ar och med detta forflyttades granserna for vad som var
mojligt att skildra i bild. Nilsson var del av den har utvecklingen
och hans vision, att formedla komplicerad vetenskap pa ett forsta-
eligt satt till allmanheten, drev honom att arbeta med nya metoder
for avbildning. I de fardiga bilderna syns inte mycket av de labora-
torier, apparater, samarbeten och experimenterande som lett fram
till resultatet. Den sldta ytan tycks sudda ut den médosamma pro-
cessen, och nar bilden vil presenteras for allmanheten 4r avstandet
langt till laboratoriet.

Men nir det géller Nilssons bilder ar det intressant att piminna sig
om processerna som foregick bilden. Har finns ledtradar till hur
han bar sig at for att bli en av Sveriges internationellt mest valkan-
da fotografer och det blir tydligt att samspelet mellan manniskor
och material dr avgorande for hans framgang.

Nilssons var ett valkdnt namn i vetenskapliga kretsar. Detta fak-
tum gav honom mojlighet att fotografera sidant som annars skulle
vara svart att fa tillgang till. Han var i sitt arbete beroende av hjilp
fran forskare, likare, laboratorieassistenter och andra aktorer. De
manga och ldnga samarbeten som han ingick var avgorande for
bildernas tillkomst.

Genom den stora uppmirksamheten Nilssons bilder fick nationellt
och internationellt, kom han mot slutet av 6o-talet fa tilldtelse att
installera instrument pa Institutionen for rattsmedicin pa Karolin-
ska institutet. De materiella forutsattningarna gjorde det mojligt
for Nilsson att gora verklighet av sina idéer, tillsammans med
tekniker och forskare. Laboratoriet var navet for det utbyte som
Nilsson hade med forskare under manga ar. Har kom han att lara
sig tillrackligt mycket om de instrument han anvinde for att kunna
avbilda kroppens inre landskap pa mikroniva.



Lennart Nilsson och objektiviteten

I likhet med méanga samtida dokumentara projekt ar det inte sjalv-
klart var gransen mellan det autentiska och iscensatta gar i Nils-
sons bilder. De realiteter som presenteras for publiken har drag av
fiktion, dar exempelvis ett foster tycks svava i rymden. Forskaren
Solveig Jiilich beskriver att Nilssons bilder inte handlar sa mycket
om trohet mot naturen — alltsa objektivitet — utan snarare utveck-
lades de for att undervisa och tilltala betraktaren. Nilsson framholl
daremot sjaly, i relation till sina bilder gjorda med svepelektronmi-
kroskopi, att han var objektiv och att subjektiviteten inte hade en
roll att spela i hans bildskapande.

Inom vetenskapen har idealen for objektivitet forandrats, och objek-
tivitet och subjektivitet behover inte langre vara varandras motsatser.
Forr fanns en tilltro till objektiviteten som en framstillning formad
utan mansklig paverkan. Idag laggs storre tonvikt vid en objektivi-
tet som legitimeras genom att den omgardas av sakkunnig expertis.
Bilders objektivitet ar beroende av den kontext de presenteras i, och
Nilssons bilder bade blev till och publicerades i viletablerade och
trovardiga sammanhang, vilket ocksé bidrog till att bilderna ac-
cepterades som tillforlitliga. Hans ikoniska bilder har sedan de forst
publicerades varit del av en kunskapsapparat med stort genomslag.
Objektiva eller inte ger bilderna ett tillriackligt trovardigt intryck for
att anda sedan 1960-talet ha 6vertygat manniskor om att ett fosters
forsta manader ser ut som i boken Ett barn blir till.

Etiska sporsmal och kontroverser

Nir Nilssons bilder cirkulerade i tidskrifter och andra sam-
manhang blev de del av en berittelse, exempelvis berittelsen om
manskligt liv. Det finns ocksa viktiga berattelser om Nilssons
arbetsmetod och om hur bilderna anvints utanfor vetenskapen,
sarskilt bilderna av foster. De har tagits i bruk inom reformen av
sexualundervisning, dar Nilssons nirbilder av fosterutveckling in-
spirerande pedagogiska material som skulle kunna ersitta ritningar
och preparat. Aven inom antiabortrérelsen har bilderna — trots att



Nilssons inte gav sitt godkdnnande — anvints for att skapa opinion
mot abort.

Medierapporteringen kring abortlagen pa 1950-talet, dir Nilssons
fotografier cirkulerade, fordndrades under drtiondena och gick
fran hart motstand till acceptans av lagstiftningen. En utveckling
som dven dterfinns hos Nilsson sjdlv som i borjan inte hade en helt
positiv instdllning till abort, for att senare skifta till att betona det
personliga valet och kvinnors makt 6ver den egna kroppen. Som
forskaren Solveig Julich konstaterar: ”Manga intressen och motiv
blandades i publiceringen av Nilssons tidiga fotografier av em-
bryon och foster i Sverige: personliga, kommersiella, politiska och
professionella.”

Aven om Nilsson redan ar 1965 lyckades fotografera ett levande
foster inne i livmodern sd var majoriteten av bilderna pa foster
frdn 50- och 6o-talen fotograferades i en tank med koksaltlosning.
I bilderna ser vi foster fran missfall, utomkvedshavandeskap och
legala aborter. Det som framstar som en stjarnhimmel ar i sjdlva
verkat sma partiklar frin moderkakan och bubblor i vattnet. Idag
hade det varit svart, om inte omojligt, att genomfora ett likartat
projekt. I januari 2004 kom lagen om etikprévning av forsk-

ning som avser manniskor, vilket innebar att all forskning pa den
manskliga kroppen maste provas och godkannas etiskt. Att det var
andra regler vid den tiden d& Nilsson var verksam gjorde att helt
andra saker var mojliga da 4n nu.

Avbildande tekniker: Svepelektronmikroskopi

Ar 1974 pryddes Likartidningen av en bild som Nilsson gjort med
hjalp av svepelektronmikroskopi. Genom ett samarbete med en
japansk tillverkare av vetenskapliga instrument, JEOL, fick Nils-
son hyra ett svepelektronmikroskop som kunde generera de mest
hogupplosta bilderna pa marknaden. Denna teknik kompletterade
anviandandet av ljusmikroskopi och endoskopi, som Nilsson an-
vant sig av tidigare.



Svepelektronmikroskopi bygger, till skillnad fran konventionellt
fotografi, inte pa att ljus reflekteras. I stallet dr det en elektron-
strale som sinds ut och sveper 6ver preparatet s att detta skannas.
Det ar alltsa elektroner snarare dn ljus som ger upphov till bilden.
For att en bild ska kunna genereras behover preparatet tackas

med ett tunt metallskikt som skapar en spanningsskillnad mellan
de utsinda elektronerna och provet. Elektronerna och atomerna
pa provet samspelar och resulterar i en bild som dterger provets
topografi genom ljusa och morka punkter. Den svepelektronmikro-
skopiska tekniken gestaltar varlden i svartvitt.

I samsprak med forskare granskade Nilsson bilderna och gjorde
ett urval. Nar den svartvita svepelektronmikroskopiska bilden var
fardig avfotograferade Nilsson bildskdrmen dar bilden visades.
Detta gjordes genom en Hasselbladskamera, som var utrustad med
ett sarskilt objektiv for avbildning pa kort distans monterad fram-
for mikroskopets bildskarm. Det biologiska materialet, det veten-
skapliga instrumentet, manniskan och kameran ingick i en intrikat
samverkan da bilderna framstalldes.

Subjektiviteten gér sig pamind

Négot som forenar Nilssons arbeten med mer samtida fotografi-
baserade verk ir att konstnirsjaget stundtals gor sig pAmint. Aven
om sjalvportrittet inte var ett prioriterat motiv for Nilsson sd
dyker han stundtals upp som for att pAminna betraktaren om att
det finns en upphovsperson bakom kameran. Som i bilden dar han
portritterar sig sjdlv genom en flugas fasettoga. Nidbilden av adldre
tiders dokumentarfotograf som en fluga pa viggen — som trodde
sig neutralt kunna registrera det som utspelar sig framfor kameran
— frammanas associativt i en bild frdn 1959. Har haller en leende
Nilsson i en flugsmalla som for att gora upp med forestallningen
om ett flugan-pa-vaggen-perspektiv. De manga bilderna av 6gon,
bade méanniskors och andra djurs, riktar ocksda uppmarksamhet
mot ogat och seendet.



Farglaggning av bilder

De svartvita bilder som Nilsson genererade med hjilp svepelektron-
mikroskopet farglades i nasta steg av fotografen och kopisten Gillis
Haiigg. Samarbetet dem emellan inleddes 1969 och kom att paga i
over tre decennier till deras sista arbete med Ett barn blir till 2003.
De allra flesta bilderna som gjordes med svepelektronmikroskop ar
dock fortfarande svartvita da det var en mycket dyrbar process.

Haigg utvecklade en komplicerad teknik for farglaggning som
byggde pd en matematisk utrakning for att bestimma vilka toner
som skulle anvindas. Efter att Hadgg och Nilsson tillsammans hade
bestamt fargskala farglade Hadgg mellannegativen manuellt i ett
laboratorium, vilket kunde ta veckor for en enda bild.

Eftersom Nilsson ville nd en bred publik med sina svepelektron-
mikroskopiska bilder var mojligheten att fargligga dem viktig for
att locka folks intresse. Fargerna bidrar till kdnslan av autenticitet,
samtidigt som den omstandliga farglaggningsprocessen vittnar om
en intrikat konstnarlig process dar estetiska overvaganden vager
lika tungt som faktabaserade beslut.

Inom reklam- och privatfotografi hade fargfotografi borjat fa ge-
nomslag vid den hir tiden men trots den tilltagande populariteten i
vissa sammanhang, fanns det ocksa en skepsis, delvis for att farg-
bilden sags som for lik verkligheten. I vetenskapliga sammanhang
var fargbilden ldngt ifrdn okontroversiell. Hir menade vissa att
den vetenskapliga objektiviteten kompromissades. Den detaljrika
graskalan i ursprungsbilden inneholl mer information och fargen
gav en osann bild av verkligheten. Trots tveksamheter var Nilssons
bilder ocksa uppskattade inom vetenskapen dd hans entusiasm for
den medicinska bilden, kombinerad med hans intresse for estetik,
gav upphov till bilder som tidigare inte hade funnits.

(Solveig Julich har beskrivit processen i ”Colouring the human landscapes:
Lennart Nilsson and the spectacular world of scanning electron micrographs.”
2014)



Forensic Architecture

Hos Forensic Architecture ser vi exempel pd hur fotografi, som det
utvidgade filt det ar idag, kan anvindas for att uppmarksamma
angeldgna fragor. Fotografi omfattar rorlig bild och digitala vi-
sualiseringar och mojliggor for betraktaren att se det som annars
skulle vara dolt. Forensic Architectures arbeten behandlar brott
mot manskliga rattigheter, i fall dir sanningar om 6vergreppen har
forvrangts eller hemlighdllits fran allmanheten. Genom omfattande
undersokningar sammanstaller de bevismaterial som kan anviandas
for att stalla de skyldiga till svars.

Till skillnad fran mycket annan konst har Forensic Architectures
projekt instrumentella syften. Det material som de sitter sam-

man ska kunna anvindas som evidens for att bevisa att brott har
begatts. Deras undersokningar, eller fall (cases”), presenteras bade
pa konstinstitutioner och i riattegdngssalar. De samarbetar med
internationella organisationer som Forenta nationerna (FN) och
manniskordttsorganisationen Amnesty International. Att de figure-
rar i sd olika sammanhang hanger ihop med deras mal: Att stotta
dem som drabbas av statligt vald och forfoljelse.

Deras forfarande visar att konst ibland kan vara snarlikt ett detek-
tivarbete. Med hjilp av forensiska tillvigagangssitt, alltsd veten-
skapliga metoder for att utreda brottsliga handlingar, undersoker
Forensic Architecture spar av brott. Det bevismaterial som presen-
teras har ofta en materiell koppling till arkitektur. Medan vittnes-
mal (”testimonies”) formuleras av minniskor, ir bevismaterial
(evidence”) hdr kopplade till tingens existens. Forensic Architec-
ture undersoker och kartlagger darfor byggnader och stadsmiljoer
i detalj for att urskilja tecken pa valdshandlingar. Spar som ar pa
gransen till oskonjbara blottlaggs och kontextualiseras.

Med Goldsmiths College i London som bas beskriver sig Foren-
sic Architecture som en forskningsagentur. Det tvarvetenskapliga



teamet utgors av arkitekter, konstnarer, filmmakare, mjukvaru-
utvecklare, vetenskapliga forskare och advokater, som i sin tur
samarbetar med internationella organisationer och andra ickestat-
liga aktorer. Att deras arbeten ar djupt forankrade i forskning

kan ocksa markas i hur de kommuniceras. Genom att introducera
distinkta begrepp, som med precision beskriver varfor och hur de
arbetar, tar Forensic Architecture kontrollen over beriattandet. Nar
de presenterar sina fall gors detta pa overtygande sitt genom vl
genomarbetade visuella och verbala argument.

Nya satt att lita pa bilder

Att forsoka bedoma bilder pd samma sitt idag som innan den
digitala eran ar fruktlost. Nar en bild skapad av artificiell intel-
ligens ser lika verklighetstrogen ut som ett traditionellt fotografi
behovs i stillet nya satt att utvirdera en bilds trovardighet. Hur
ska vi kunna lita pa bilder nidr bildflodet infiltreras av stora mang-
der fabulerade bilder? Hur paverkas fotografiets roll i samhillet av
att merparten av dagens bilder inte foljer samma logik som analogt
fotografi? Hur kan fotografi fungera som bevis i en tid da tekniken
mojliggor att pahittade hiandelser formuleras, materialiseras och
sprids inom loppet av ndgra sekunder?

Den filippinska journalisten och Nobelpristagaren Maria Ressa,
har satt ord pa varfor samtiden vacker oro i relation till undermi-
nerandet av fakta. Ressa menar att utan fakta har vi ingen sanning,
utan sanning ingen tillit, och tillit behovs for att kunna losa de
utmaningar varlden star infor. Fotografiet ar inte per automatik

ett bevis men det har en viktig roll att spela for att formedla san-
ningar. Om bilders trovardighet visentligt dventyras finns risken
att fotografier av historiska och nutida krankningar och 6vergrepp
inte langre fyller en funktion som bevis pa att ndgonting har hant.

Darfor kravs nya sitt att lita pa bilder. Forensic Architecture har
utvecklat ett forfarande for att bemota just fraigan om bildens
trovardighet. P4 deras hemsida, som har central funktion i Foren-



sic Architectures arbete, dterfinns ocksd noggranna beskrivningar

av deras process. En sorts vetenskaplig transparens och éppenhet

spelar en viktig roll i hur de formedlar sitt arbete. Genom att pre-
sentera de metoder och tekniker de har anvint sig av ges publiken
mojlighet att sjalva bedoma materialets trovardighet.

Den engagerade objektiviteten

Inom konsten har konceptet objektivitet mott kritik, inte minst
sedan 198o-talets postmoderna kritik av objektiva sanningar. Ob-
jektivitet har kopplats ihop med makt och fortryck, och har setts
som omojligt och inte onskviart. Hur skulle objektiviteten kunna
uppfattas, om inte som ett opartiskt, oengagerat ideal? Grundaren
av Forensic Architecture, Eyal Weizman, menar att en icke-neutral
objektivitet kan ses som en viktig strategi i sokandet efter san-
ningar. Han kallar detta for ”engaged objectivity”, det vill siga en
objektivitet som erkidnner att politiska motiv och subjektiva beslut
paverkar resultatet.

Forensic Architectures fall utgar ifran vad de sjdlva tycker ar
viktigt, och personlig motivation dr en grundforutsittning for den
engagerade objektiviteten. Den engagerade objektiviteten forutsit-
ter rigorosa forskningsstandarder, men utgdr ifrdn att objektivite-
ten aldrig ar helt neutral.

Tekniker for att samla bevis

Forensic Architectures visuella uttryck ar distinkt samtida. De
tekniker som de anvander ar langt ifran den traditionella doku-
mentarfotografens analoga bildserier. Men likvil finns det doku-
mentira drag i deras arbete. De utgar ifran verkliga hiandelser och
deras verk fungerar otvetydigt som inliagg i samhallsdebatten. Inom
samtida fotografi ar det dock inte givet att en kamera, manovrerad
av en manniska, har givit upphov till bilden och hos Forensic Ar-
chitecture finns en rad olika tekniker representerade. De anvinder
sig av Overvakningsbilder, 3D-modeller, lidarskanning, fotogram-
metri, markpenetrerande radar, ljudanalys och digitala modeller. P4



sin hemsida listar de kategorier som maskininldrning, simulering
och virtual reality.

I Situated Testimonies som visas i utstallningen lyfts nagra av
Forensic Architectures sitt att arbeta med vittnen fram. Genom
att anvanda sig av visuellt material, muntliga vittnesmal och andra
tekniker rekonstruerar de hiandelser. I den hir processen dar man-
niskors minnen viktiga. Minnen ir ofta ofullstindiga och svira att
komma at, men genom att digitalt terskapa ett handelseforlopp
kan ett vittne fa hjalp att minnas. I den digitala rekonstruktionen
aterfinns verkligheten.

De multimediala, tekniskt raffinerade installationerna som Forensic
Architecture utvecklar dar utarbetade for att bidra till spridningen
av ny kunskap. De sammanstiller, artikulerar och visar, men deras
presentation och arbetsforfarande tycks ocksa signalera att kom-
plexa fragor krdaver avancerade svar. I postsanningstillstindet leder
bristen pa trovardiga fakta till att [ogner ges utrymme att spridas.
Forensic Architecture bidrar med motbilder. Sanningen, menar
Weizman, dr att betrakta som en resurs som maste goras allmin
och offentlig for att fungera.
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I utstillningens projektrum skapas utrymme for reflektion och
eftertanke i relation till digitala tekniker. Hir introduceras sam-
tida perspektiv med fokus pa hur information och desinformation
genereras. Besokaren far ta del av exempel pa den digitala visu-
ella teknikens kapacitet att skildra det som faktiskt existerar men
har finns ocksd digitalt konstruerade bilder som saknar en fysisk
koppling till det som portritteras. Med utgdngspunkt i fotoboken
Evidence fran 1977 har Craig Ames med hjalp av text- och bild-
genererande Al-algoritmer skapat en digital visklek i serien Eviden-
tial. De simulerade fotografierna visar pa de enorma framsteg som
gjorts pa kort tid for att uppna fotorealistiska bilder, savil som pa
bristerna och begransningarna for samtida maskininlarning och
Al-avbildning. Till skillnad fran Craig Ames utgar Tyrone Martins-
son fran platser som finns och som han har besokt. I sin forskning
om Arktis anvander han en rad olika fotografiska metoder i tvarve-
tenskapliga studier som ror klimat, miljo och historiebeskrivningar
av det polara landskapet. I storskaliga samarbetsprojekt utgar
Martinsson fran ”refotografering” och digitala visuella tekniker
och praktiker, for att genom visuell kommunikation skildra man-
niskans forhallande till naturen och uppmarksamma brannande
miljo och klimatfragor.



Tekniken gor det mojligt att visualisera och begreppsliggora var
tids viktiga utmaningar och hot men med artificiell intelligens (Al)
foljer ocksd betydande risker. I Anatomy of an Al System kartlag-
ger Kate Crawford och Vladan Joler det manskliga arbetet, data
och planetresurser som kravs for att bygga och driva en enda enhet
av den roststyrda hogtalaren Amazon Echo. Det dr en systematisk
men ooverskadlig beskrivning av minskligt arbete och materiella
resurser som pekar mot de verkliga kostnaderna — sociala, miljo-
massiga, ekonomiska och politiska — for AT och maskininldrning.
Forutom de omfattande manskliga och materiella resurser som
kravs for ny teknik finns problem kopplade till den information
som formedlas. Den tro och forhoppning som kanske har knutits
till att en epokgorande teknik som Al skulle vara opartisk har
under de senaste dren visat sig felaktig. I sjalva verket fortsatter
AT att uppritthdlla ojamlika system och strukturell diskriminering
reproduceras med teknikens hjalp.

Stephanie Dinkins vill bidra till storre kunskap om att fordomar
uppratthills genom algoritmer och artificiell intelligens. I Conver-
sations with Binag8 undersoks relationen mellan manniska och
maskin genom ett samtal mellan Dinkins och en humanoid robot
med kapacitet att uttrycka tankar, kdnslor och ansiktsuttryck.
Deras mangariga samtal ar en filosofisk, humoristisk och stundtals
frustrerande dialog om framtid, familj, rasism, kon, brist pd méang-
fald och social rattvisa. Har vicks fragor bade om vad det innebar
att vara manniska och hur den bias som finns inbyggd i teknologin
ar ett resultat av manskligt agerande.

For snart 200 ar sedan introducerades de forsta kamerorna. Idag
befinner vi oss i en teknologisk utvecklingsprocess som i likhet med
den tidiga fotografins banbrytande kraft ger manniskan mojlig-
heten att se och forsta varlden pd nya satt. I verket Morkerseende
utgar Albert Sten fran familjealbum och undersoker vad som
hander nir de lagupplosta, dldre bilderna i albumet Al-genereras
till rorliga bilder. De aterkommande blickarna blir ett mote med



ett arkivmaterial, artificiella minnen och sliaktingar men inbjuder
ocksd publiken att granska hur verkliga de genererade 6gonen

kan upplevas. Krister Hiagglund har i projektet Stordiket aterviant
till en och samma plats under aratal for att dokumentera platsens
skiftningar. Arbetet, som startade i en fascination for en arkivbild
av en pojke i ett dike, har under dren utvecklats fran en traditionell
refotografering till att dterskapas i odndlighet med hjilp av en Al-
algoritm.

Teknikens expansion manar till eftertanke: Vad ar det for bilder
som skapas och hur formuleras och férmedlas kunskap under
olika tidsperioder? Vilka skildringar bygger pa fakta och vilka

ar uppdiktade? De perspektiv som introduceras i projektrummet
inbjuder till en kritisk blick pa nigra av var tids innovativa tekni-
ker och de bilder som distribueras idag. Det som kommer i sikte
ar bade mojligheter och dilemman som den tekniska utvecklingen
medfor samt fradgor som uppstar i dess kolvatten.
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